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INTRODUCCION

Indudablemente, el desarrollo de la sociedad en la actualidad requiere de hombres abiertos
al cambio, listos a resolver cuanto problema surja con un criterio alto de responsabilidad
moral.

Los ultimos foros internacionales sobre problemas sociales en general y educativos en
particular, han centrado su atencién en la necesidad de impulsar estrategias de desarrollo
acordes para estos tiempos y en ese sentido surgen las propiamente educacionales como
factor, que sin lugar a equivocaciones, fa-vorecera las transformaciones demandadas por
las exigencias sociales.

Entre los multiples aspectos que se debaten en esta direccion, se encuentra uno muy
importante en lo que respecta a la accién de los proyectos educativos y en lo que a la
formacion de hombres se requiere, y es su capacidad de incorporarlos a la sociedad con el
mayor desarrollo posible de sus potencialidades.

Ahora bien, surgen entonces interrogantes, ¢cuales potencialidades promueve la
educacion? como debe ftrabajar el maestro en esa direccion? ¢sus niveles de
profesionalizacién se lo permiten? ;es sélo la escuela la fuente de potenciacion de los
valores de la personalidad que requieren los nuevos tiempos?

Es evidente que los retos de la década finisecular desafian al docente en su trabajo
educativo pues éste no soélo requiere de nuevas estrategias que logren ese hombre abierto
al cambio, sino la incorporacion de toda la sociedad al proyecto educativo porque sus frutos
se revertiran en ella misma.

O sea, la educacion es uno de los factores claves en el crecimiento y desarrollo de la
humanidad. Sin transformaciones en el proceso educativo dificilmente se pueda aspirar a
los niveles que se demanda actualmente.

Por ello, los procesos educativos deber ser capaces de incorporar desde edades
tempranas a los sujetos como entes de autoeducacion y autodesarrollo, y que sean lo
suficientemente habiles para lograr los avances de las ciencias, las humanidades, y la
tecnologia en correspondencia con el propio nivel alcanzado en esas ramas.

El papel de la escuela y del maestro, por tanto, se torna diferente como motor impulsor de
esas necesidades. Se ponen de manifiesto, una vez mas, los suefios de los mas
progresistas pensadores educacionales y de las organizaciones internacionales que
siempre ha defendido criterios como el siguiente:



La escuela del porvenir debera hacer del objeto de la educacion el sujeto de su propia
educacion; del hombre que soporta la educacién, al hombre que se educa a si mismo; de la
educacion de otro a la educacion de si. Este cambio fundamental en la relacion entre seres
al programar un dialogo creador permanente del hombre sobre él mismo, es el problema
mas dificil que se plantea a la ensefianza para los futuros decenios (UNESCO), 1972)

DESARROLLO

La significacion tedrica y practica del estudio de los procesos creadores aumenta en la
medida en que las necesidades sociales crecientes actuales exigen que la actividad
transformadora del hombre sea cada vez mas productiva, de manera tal que se auto realice
libremente su personalidad. Se impone, por tanto una actitud creativa porque cada vez mas
se necesita conocer y utilizar la fuerzas de la naturaleza para transformarla.

El nivel de vida y el desarrollo de la técnica exigen que cada vez mas se logren nuevas
formas de actuaciéon del hombre y que sea capaz de plantear y resolver problemas. El
cambio constante de la vida actual exige ademas determinar los fundamentos cientificos
del proceso creador con vistas a precisar cuales son los elementos que permiten afirmar
que un hombre es creador; pero ademas cémo es posible educarlo en esa direccion.

Para lograr una adecuada valoracién de este asunto se requiere en primer lugar, analizar y
precisar los fundamentos epistemoldgicos, sociopsicolégicos y pedagdgicos que ayudarian
a elaborar un criterio mas certero no solo de la creatividad sino de las vias pedagogicas
para lograrlo en especial a partir de la actividad pedagdgica profesional.

Definir al hombre como esencia creadora, equivale a definilo como esencia histdrica y
viceversa. La actividad vital del hombre es el trabajo, mediante el cual se desarrolla él
mismo y se crea la cultura.

La cultura se encuentra estrechamente vinculada con la creacion al extremo de que esta se
puede considerar como un aspecto dinamico de la cultura, como la intranquilidad interna
que hace al hombre desarrollarse. La creacion es como un resorte interno de la historia que
condiciona su direccion progresista. En la medida en que la actividad del hombre sea
creadora, la historia adquirira el caracter de progreso social. Como categoria expresa lo
general que existe en su nexo histdrico y en el movimiento ascendente de la sociedad, fija
el aspecto de la actividad humana que se orienta al futuro, hacia lo nuevo.

Lo nuevo se debe entender no sélo como el producto acabado, sino ademas como la
capacidad resultante, la nueva potencia que amplia el horizonte de la actividad. La
creacion le da al hombre la posibilidad de realizar su propia esencia como conjunto de
relaciones sociales. De ahi, como se ha dicho, que sea imprescindible su educacion desde
las mas tempranas edades. De igual forma sucede con la identificacion y estimulacion de
los alumnos de talento. Existe en general, una profunda sensibilidad sobre la situacion de
los alumnos talentosos y su "desamparo" dentro de los sistemas educativos. Se reclama
para ellos, los mismos derechos que se le otorgan a los subdotados: un trata-miento
diferenciado.



La problematica de la educacion de los sujetos talentosos es muy controvertida pues existe
ambiva-lencia (aceptacién-rechazo) en los sentimientos y practicas de las personas. Es un
terreno polémico desde el punto de vista conceptual, axioldgico y metodoldgico, por ello
existen diversos puntos de vista acerca de su conceptualizacion, identificacion vy
estimulacion.

En general, la deteccidn del talento tiene adeptos y detractores. Los primeros reclaman con
urgencia que sean detectados y se les estimule su desarrollo. Los segundos temen al
llamado "peligro de las etiquetas" para los nifios (tanto las positivas como las negativas), ya
que pueden crear trastornos de la personalidad y dificultades en sus relaciones personales.

A pesar de los multiples nexos que existen entre ambos, la relacion de la creatividad con el
talento no ha sido tan estudiada como la relacién de ésta con la inteligencia. No obstante,
en los ultimas décadas, se observa una tendencia a incluir la creatividad en la definicion de
talento y se toma como dimension o indicador de éste por la mayoria de los autores.

El estudio de la creatividad y del talento por separado presentan una serie de polémicas
donde influyen puntos de vista diferentes e interrogantes no resueltas aun, algunas son
comunes Y otras son especificas de cada aspecto.

Para las investigaciones sobre el talento el hecho de asumir la creatividad como una
dimension o un indicador complejiza mas la investigacion porque se debe tomar partido en
los problemas que ella encierra como categoria, en cuanto a su definicion, diagndstico y
desarrollo. No obstante, la investigacion cientifica contemporanea sobre el talento enfrenta
los retos.

El consenso que existe en la literatura acerca de que la creatividad es un indicador del
talento se expresa en muchas definiciones como se puede apreciar en los siguientes
ejemplos:

eNiflos superdotados son los que manifiestan competencia o potencial excepcional

en algun campo (sobre todo en la actividad intelectual y la creatividad) que
necesitan una educacién o servicio diferente al que se le puede ofrecer en el aula
ordinaria (definicion oficial de Australia. Passaw, 1984)

eSon los que por virtud de sus habilidades excepcionales son capaces de gran
rendimiento en una de las siguientes areas o en una combinacién de ellas:

.habilidad intelectual general
.aptitud académica

.pensamiento creativo o productivo
.habilidad para el liderazgo

.artes visuales o actuacion
.habilidades psicométricas

(Definicion oficial de Estados Unidos, Secadas, 1988)



eSon nifios con una capacidad intelectual superior a la media (normalmente por
encima de 130), una elevadas dotes creativas y una motivacion intrinseca por el
aprendizaje.(Centro psicolégico y educativo "Huerta del Rey", Espana, 1994)

eEs un don innato o disposicion natural para determinadas cosas, que no llega a
alcanzar la fuerza creadora del hombre genial. Es una disposicion situada por
encima del nivel medio normal en un determinado ambito. (Dorsch, 1981)

eEs la combinacién de las capacidades que permiten desarrollar la actividad
compleja de manera independiente y creadora. Constituye el nivel superior de
desarrollo de las capacidades. No esta deter-minada por una sola capacidad.
(Labarrere, 1982)

eEs la combinacién exitosa de las habilidades por encima del promedio, el alto
compromiso con la tarea y la alta creatividad. (Renzulli, 1994)

oEs una manifestacion general del caracter en la que no solo el intelecto, sino todas

los demas aspectos de la personalidad desempefian un papel. Incluye no sdlo la
manifestacion del talento general y excepcional (los genios) sino también aptitudes
especiales y facultades creativas. (Bathory, 1988)

Por otra parte, en los estudios de creatividad mas conocidos que tienden a aislar las
caracteristicas de los individuos creativos, se destacan muchos indicadores cognitivos
implicados en la creatividad como el alto grado de inteligencia, combinacion de la
informacion, percepcion, intuicion, imaginacion, la abstraccion, sintesis, entre otras. Como
indicadores afectivos y volitivos los sujetos creativos presentan curiosidad intelectual,
entrega a la tarea, motivacion intrinseca, asi como elaboracion activa de conflictos.

También se encuentran otros mas dificiles de enmarcar en una esfera especifica de la
personalidad como la tolerancia a la ambigledad, la apertura a la experiencia, la versatili-
dad, la sensibilidad, la osadia y la perseverancia.

Derivado de este andlisis surge la polémica referida a cual es la relacién entre la
creatividad y el talento y cabe la pregunta por qué existen condicionantes similares o
iguales para identificar el talento y la creatividad. Si estos mismos rasgos de personalidad
son los que estan presentes en los sujetos talen-tosos, entonces qué le falta a un sujeto
creativo para llegar a ser talentoso.

Este problema surge porque en los estudios de creatividad -como es legitimo- estan
incluidos los creadores eminentes y los sujetos que presentan altos o profundos niveles de
creatividad que son los sujetos talentosos.

Existen personas muy creativas que no llegan a altos niveles de este indicador porque les
falta desarrollo en componentes de personalidad como la voluntad (perseverancia,
constancia) para emplearse a fondo en el area en que crean, o porque no se concentran en
el estudio de determi-nado objeto y no dedican todo su esfuerzo a ello; o sea que el alto
componente motivacional y volitivo no juega el papel movilizador de la accion hacia una
meta o motivo, lo cual si esta presente en los sujetos talentosos, y en los creadores que
alcanzan éxito profesional.



Todo este analisis es cierto si se parte de ver una relacion concéntrica entre la inteligencia,
la creatividad y el talento; donde para ser creativo se necesita un minimo de inteligencia -
por encima de la media- y cualidades basicas como la flexibilidad, fluidez, y originalidad
para resolver y descubrir problemas ademas de otras. Si a estas cualidades se le suman la
perseverancia, la motivacion, los intereses y la actividad intensa en un area especifica
donde se logren altos resultados y un desempeino excepcional, estamos en presencia del
talento.

Existen otras posiciones acerca de la relacion entre la inteligencia, la creatividad y el
talento; una plantea que la creatividad es un indicador de la inteligencia, y la otra no
polemiza acerca de la relacion inteligencia-creatividad y las incluye a ambas como
indicadores de talento.

Por otra parte, en la literatura sobre el talento se incluye un area dedicada al "idiot savant"
el cual se distingue por un desarrollo desmedido en un aspecto y simultdneamente
presenta retardo en el desa-rrollo psiquico. Este hecho agrega otra interrogante: ;se esta
en presencia de un tipo de talento que no incluye la creatividad como indicador? Ademas
existen casos de individuos creativos que no son inteligentes.

Otro elemento interesante para este debate lo constituye el hecho de que si todos los seres
humanos son potencialmente creativos significa que ¢todos son potencialmente talentosos
también?. Estas interro-gantes no estan resueltas en el plano cientifico todavia, aguardan
por soluciones.

Otro aspecto para analizar en la relacién del talento con la creatividad es el hecho de partir
del supuesto de que se es creativo para una o varias esferas especificas de la actividad y
no para todas, al menos en la actualidad debido a la especializacion del saber. Entonces la
relacion del talento con la creatividad esta dada en dos elementos centrales: a) la crea-
tividad determina el area o las areas de desempefio en las que el sujeto sobresale; y a su
vez, b)este campo del conocimiento para el cual se es talentoso determina, por una parte,
la edad en que se manifiesta el talento; y por la otra, las caracteristicas distintivas de los
perfiles del talento.En otras palabras, se puede plantear que la crea-tividad le imprime un
sello distintivo al talento en cada individuo.

El talento no se tiene que expresar de forma obligatoria en la infancia, pues esto depende
del area para la cual se tienen las potencialidades. En general, se observa una tendencia a
que se manifiesten mas temprano los artisticos y dentro de ellos, los musicales. Los
dirigidos a la plastica se expresan, por lo general, en la adolescencia, y mas tarde, los
relacionados con la creacion literaria. Después aparecen los cientificos, donde se
despiertan primero los inventos técnicos, y seguido de ellos los matematicos (Rubinstein,
1973).

También se plantea que en las ciencias naturales a los 40 afios, por lo general, las
personas ya lo han dado todo en materia de aportes creativos; mientras que en las ciencias
sociales se esta en plena capacidad creadora a esa edad (Martin, 1993).



Aunque se aprecia esta regularidad, no se debe ser absoluto en el andlisis porque toda
regla tiene sus excepciones. Ademas también existen criterios sobre el talento que
plantean que éste no puede enmarcarse cronolégicamente. Segun L.A.Machado (1983) a
cualquier edad se puede aprender cualquier cosa, todo depende de la forma en que se
ensefie. Este autor cita como ejemplos a Fra Angélico que empez6 a pintar a los cuarenta y
seis afos y a Franklin que inici6 sus estudios de electricidad a los cuarenta afios de edad.

Cuando se analiza el perfil del talentode cada individuo, es necesario tener en cuenta que
el pensamiento creador no se produce de la misma forma en las ciencias, en la técnica y en
las artes, por citar tres grandes vertientes del conocimiento (S.L.Rubinstein). En la primera
se inicia a partir de la solucion de un problema teérico; en la segunda a partir de la solucién
de un problema que, por lo general, es un objeto concreto de la realidad; y en el tercero a
partir de la capacidad del artista de captar impresiones.

Por la importancia de la creatividad como componente del talento, se usan técnicas para el
diagndstico y se incluyen programas para su desarrollo. Dentro de los mas usados se
encuentran los entrena-mientos para la solucion creativa de problemas, los cursos para
ensefar a pensar, los seminarios vivenciales, los juegos creativos, y el desarrollo del
talento a través de la creatividad artistica y la elaboracién de proyectos en las areas de
ciencias (Davis, 1991).

Estos programas de creatividad en el trabajo con los estudiantes talentosos persiguen
varios objetivos como son a)desarrollar la actividad creadora de ellos, b) propiciar el
entrenamiento metacognitivo de la creatividad, c)ejercitar habilidades relacionadas con la
creatividad, d)ensefar técnicas de pensa-miento creativo, €) involucrar a los alumnos en
actividades creativas.

El conocimiento metacognitivo de la creatividad es muy importante porque ayuda a los
alumnos a entender la naturaleza de las ideas creativas -como se forman-, las actitudes y
los rasgos de la personalidad que contribuyen al desarrollo de la creatividad, y cdmo usar
las técnicas de creatividad aun cuando no esta establecida la "l6gica" del acto creador ni
todas las técnicas se pueden usar de cualquier forma ni en cualquier momento. También
facilita el conocimiento del proceso creativo y sus diferentes etapas. Les ayuda a
desarrollar la autoestima porque les muestra que ellos tienen posibili-dades de crear si se
interesan en utilizar sus potencialidades para ello.

Como parte del entrenamiento metacognitivo, en dependencia de la edad de los alumnos,
se les pueden proporcionar conocimientos sobre las barreras que frenan el desarrollo de la
creatividad, sobre la importancia de ésta para el desarrollo personal y social, pues la
historia de la sociedad no es mas que la historia de la innovaciones en todos los campos.

Con estas reflexiones no se pretende agotar un tema tan complejo, sino incitar a la reflexién
ya que constituye un problema aun no resuelto ni en la teoria ni en la practica.



Como se advierte las infinitas polémicas que se debaten en los circulos cientificos respecto
ambos aspectos coinciden peroa su vez se distinguen ;Ddénde se puede precisar la
diferencia? ¢ Como evaluarlo,cualitativa o cuantitativamente? Lo cierto es que en lo relativo
a la proporcién entre lo bioldgico y lo social, por ejemplo, aunque lo social determina, aun
quedan muchas incognitas en lo referente a lo bioldgico en especial en los aspectos neu-
rologicos y la incidencia de su estimulacion para el desarrollo talentoso y/o creativo en el
plano social.

También es muy importante la polémica relativa a la intermitencia entre la consideracion del
talento y/o la creatividad como proceso o como resultado puesto que tiene gran importancia
para su estimu-lacion en el proceso educativo.

Hay autores que contraponen ambos aspectos decididamente y eso es un error pues las
investigaciones han demostrado los fuertes nexos entre ambos componentes; de lo que se
trata es de seguir profun-dizando y preparar al maestro para su identificacion y
estimulacién desde los primeros grados; pues lo imperdonable es que las potencialidades
no se desarrollen como es debido y se demanda en la actualidad. En este sentido cabe
recordar la polémica relativa a lo intracurricular y lo extracurricular ;Como dividir el
proceso? ;Como motivar a los alumnos en una parte del proceso y en otra no? eso es
absurdo. La preparacion por tanto, como se ha dicho, del maestro se convierte en
condicion basica del éxito de esta empresa.

Como se aprecia, los estudios relacionados con la identificacion y estimulacién tanto de la
creatividad como del talento son diversos y sumamente polémicos. De lo que se trata es de
no hacer esperar mas a estos sujetos y proceder de manera intra y extracurricular para no
perder las posibilidades de identi-ficacion y estimulacién de sus potencialidades con el fin
de prepararlos para la vida.

La intencidn de este trabajo es, a partir de los estudios mas actuales, propiciar la reflexién
sobre ambos procesos, su relacion y desarrollo, como resultado de investigaciones
realizadas sobre la tematica, sin un criterio abarcador ni definitivo, sino abierto al debate, a
la critica y al analisis valorativo.

CONSIDERACIONES FINALES

La humanidad no puede seguir tolerando que la creatividad y el talento de los nifios,
adolescentes, jovenes y adultos se ahogue por no ser desarrollados en las instituciones
educacionales.

El éxito de arribar al 2000 en mejores condiciones de vida radica, en gran parte, en el logro
de una escuela comprometida con el porvenir; pero no a partir de declaraciones formales
sino de hechos concretos.



No existen aun plenas condiciones de desarrollo cientifico para resolver las polémicas
relativas al desa-rrollo de la creatividad y el talento; pero su sola identificacion gana el 50%
del camino.

El resto es lo que queda por andar
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